Pagliarini

e le cntiche
teatrall

di un poeta

Capolavotro Dario Fo
in un momento di «Mistero buffo»

Guido Caserza

teatro e il fiato dello
(( spettatore che da fia-
to all’attore». Questa

che sembrerebbe un calembour
¢ in realta una proposizione che
sintetizza efficacemente il teatro
secondo Elio Pagliarani. Il gran-
de poeta la mise nero su bianco
nel 1972, nel saggetto Teatro co-
me verifica, riproposto ora a in-
troduzione della raccolta degli
scritti di Pagliarani sul teatro, Il
fiato dello spettatore e altri scritti
sul teatro (edizioni L’orma, pagi-
ne 407, euro 35). La raccolta, cu-
rata da Marianna Marrucci, co-
pre gli anni dal 1966 al 1984, in
cui I'autore della Ragazza Carla
scrisse cronache teatrali per
«Paese Sera».

Pagliarani fu cronista teatrale
d’eccezione per due motivi. Il pri-
mo e che erano quelli gli anni in
cui il teatro si rinnovo profonda-
mente, uscendo dagli spaziistitu-
zionali. Ilsecondo e che Pagliara-
ni rivoluziono I'ingessata retori-
ca delle recensioni teatrali, tra-
sfondendo la propria personale
poetica in una ermeneutica tea-
trale incentrata sul rapporto tra
attori e spettatori.

Non si da-
va, secondo il
nostro, teatro
- senza «inter-
Rec‘?nSIO,m vento del pub-
degli anni blico come ele-
incuilascena  mento costitu-
italianacerco ~ tivodellospet-

.. . tacolo» e non
dirinnovarsi si dava critica

CON «Passione  senzaunacon-
e dignité civile» cezione socia-

ledel gestotea-

trale, avendo
come numi tutelari Brecht e Ar-
taud ed esemplificazioni nelle
performance del Living Theatre,
nelle sperimentazioni di Grotow-
ski, o nei concerti vocali di Car-
melo Bene.

Non poteva dunque andar di
genio a Pagliaranil’imbalsamata
critica volta a celebrare il grande
attore che strappa 1’applauso a
scena aperta: una critica, per dir-
lacon Manganelli, <agonistacen-
trica», che celebrailmiracolo del-
la transustanziazione teatrale,
trascorrente dal muto pubblico
incantato al verbo del mattatore
oracoleggiante.

Alle vetuste anticaglierie del
teatro borghese Pagliarani oppo-
neva la sua fiducia in un teatro
che, almeno per la durata dell’il-
lusione scenica, frantumasse la
divisione in classi, ovvero la divi-
sione fra attori e spettatori. Era
cio che coglieva, per esempio,
nel «Mistero buffo», opera capa-
cedisollecitare «passione e digni-
ta civile da tutte e due le parti del
palscoscenico»: in una comunio-
nedifiati, per’appunto.
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