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erquantoseneribadi-
sca, da pitiparti, I'indi-
pendenza di pensiero
e di giudizio, il nome
di Adorno ¢ insepara-
bile dall’Institut fiir So-
zialforschung, fin dai
suoi esordi weimaria-
ni, poi nell’exclave in America
con lo sguardo sulla Germania
deglianni piti bui, fino al rientro
nella Repubblica federale. L'«n-
dustria» beckettiana, al contra-
rio, & affare francese oirlandese,
anche molto americano, ma so-
lo scarsamente tedesco. Eppure,
fin da subito dopo la guerra,
Adorno si ritrovo in una sorta di
intimita con Beckett. A detta di
RolfTiedemann, allievo ed edito-
re degli scritti adorniani, le pri-
me letture risalgono agli anni
Cinquanta, mentre i due si in-
contrarono solo il 28 novembre
* del 1958, a Parigi. Qualche mese

avid Neilson e Chris Ga

ovne in Finale

prima, Adornoavevavistoin sce-
na Finale di partita, riportandone
un’impressione profonda. Con
Toccasione di alcune conferen-
ze alla Sorbonne e la mediazio-
ne dell'influente Peter Suhr-
kamp, che pubblicava Beckett
in traduzione tedesca, Adorno
organizzd lincontro all’'Hotel
Lutetia, da dove i due uscirono
per camminare in citta. -

L'avversione per Kafka

La lunga passeggiata parigina,
standoal diario di Adorno, toccd
questioni cruciali, per esempio
lariluttanza che Beckett prova-
va difronte a Kafka, conil qua-
leinvece Adorno, studioso kaf-
kiano da pit di dieci anni, sen-
tiva una netta convergenza.
Una copia del suo primo volu-
me delle Note per la letteratura,

appena pubblicato, venne dona- -

ta da Adorno a Beckett come
suggello - dell’incontro, che
avrebbe lasciato in entrambi

di partita, regia
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una traccia significativa. .
Adornolorievoca in esergo al

' saggio del 1961 su Finale di parti-

ta, senza dubbio il suo maggiore
apergu saggistico sull’arte di Bec-
kett, che chiude il secondo volu-
me delle Note perlaletteratura. Al-
tri contributi sarebbero poi ve-
nuti, dal carattere sempre pill
sparso e frammentario, come le
osservazioni nella terza parte
della Dialettica negativa, i passira-
stremati nella postuma Teoria
estetica, I'abbozzo di un saggio
sul romanzo L’Innominabile, in-
terrotto dalla morte dell’autere,
che avrebbe dovuto costituire il
tassello culminante del suo sag-
gismo suBeckett, inun progetta-
toquartovolume delle Noteperla
letteratura.

Gli scritti di Adorno su Bec-

Kkett sono ora raccolti in un volu-
meben curato, con perfetta post-

fazione, da Gabriele Frasca, I1

nulla positivo (in uscita a fine
settimana, I’Orma, pp. 238, €

18,70) che, accostando in rasse-
gnalevarie occasioniin cui Ador-
no prese la parola, ricostruisce
lalinea ermeneuticadel suo con-
fronto con il teatro ela narrativa
di Beckett. Punto di partenza e
precedente storico per l'idea
compositiva chereggeil volume
¢ il terzo numero dei «Frankfur-

ter Adorno Blitter», pubblicato -

nel 1994 da Rolf Tiedemann.

11 fascicolo offriva una sequenza
di significativi marginalia ador-
niani su Beckett, note didiarioa
registrare gliincontri conl’auto-

- re irlandese, glosse e minute in

preparazione al saggio su Finale
di partita, rapidi appunti presi a
matita sulla traduzione tedesca
dell’'Innominabile, 'abbozzo sag-
gisticosullostessoromanzoein-
fine la trascrizione di una tra-
smissione televisiva, in onda il 2
febbraio del 1968 per I'’emitten-
te Westdeutscher Rundfunk,
cui Adorno prese parte.

Eppure Il nulla positivo si muo-

ve in autonomia rispetto all’ «ar- -

chetipo» tedesco. Rinunciando
alle sezioni pili marcatamente
ecdotiche della rivista tedesca,
neriordinaicontenutieinterca-
laaiframmentidiscritturaealle
stesure provvisorie, scritti ador-
niani interi o piti compiuti, non
accoltinel periodicotedescoper-
ché gia editi, come I'ineludibile
saggio su Finale di partita.

Ediverso, infatti,I'intento del
volume italiano: se la rivista of-
friva materiali per la filologia
d’autore, la nuova composizio-
ne di scritti adorniani nel Nulla
positivo, in parte ineditial pubbli-
co italiano o da tempo scompar-
si dal mercato, pur non rinun-
ciando alla fedele restituzione
dei testi nella loro integrita, am-
bisce a seguire tutto I'arco della
riflessione di Adorno, insieme
estetologica e teoretica, che si
muove con disinvoltura tra teo-
rialetterariadell’artee teoresifi-
losofica, nell’intendere 'esteti-
ca come vasto campo di forze
convergenti.

Verso una afia

Il pensiero di Adorno suBeckett,
come angolo visuale ravvicinato
da cui inquadrare I'intera rifles-
sione del filosofo francofortese,
emerge da questo volume senza
larotondita elapolituradel com-
piuto e anzi spesso, data la fram-
mentarieta dei testi, muovendo-
sisulterreno scabro, ma proprio
per questo pitt denso, dell'in-
completo e dell'ancora da farsi.
Anche nei suoi approdi estremi,
dove la scrittura si sfrangia al

Alcuni inediti, altri introvabili, gli scritti del filosofo tedesco
sull’autore di «Finale di partita» tenendosi fedeli alla lettera
ne ritrovano il nucleo metafisico: «Il nulla positivor, dall’Orma

Adorno su Beckett
ppunti spezzati

procedere di un pensiero che
quasi si costruisce davanti agli
occhidichilegge,ancheladovei
testi rimangono torsi, la raccol-
ta di scritti su Beckett non smet-
te mai di rispecchiare al meglio
il coagulo interdisciplinare del
pensiero di Adorno, la sua capa-
citadidialogare conl'interooriz-
zontedelmoderno. Allacompiu-
tezza delnoto Tentativo di capireil
Finale di partita — con la distanza
da certo teatro esistenzialista «a
tesi, il procedimento di costru-
zionedell'insensato, I'ipotesieti-
mologica sui nomi propri che vi-
de subito Beckett contrario, ma
Adorno risoluto nell’affermare
l'autonomia della semantica te-
stuale dallavolontadell’autore-
segue cosi la verbalizzazione dei
desideri interrotti, nelleannota-
zioni che preparano scritture a
venire, appunti spezzati e, pro-
prio per questo, forse pitt illumi-
nanti in quanto schegge fulmi-
nee e sforbiciate del pensiero. Si
profilanoin questomodo, enega-
tivo, i contorni di una possibile
monografiasuBeckettche Ador-
no ha forse vagheggiato senza
compiere, e di cuiisingoli scritti
sono le disiecta membra, ancora
pit propulsivi proprio perilloro
essere sparpagliati.
Sututtiitesti, latesserapillin-

 teressante, spazio inaugurale

della raccolta, & senz’altro la in-
tegrale del dibattito televisivo
suBeckett, nella Germania fede-
rale della grande coalizione e di
quella contestazione studente-
sca che proprio dalla teoria criti-
ca di Horkheimer e Adorno ave-
va tratto la sua linfa. Dopo aver
trasmesso il filmato di una rap-
presentazione della Comédiebec-
kettiana e il mediometraggio,
dal titolo autoriflessivo, Film con
Buster Keaton unico attore, I'e-
mittente televisiva propone un
dibattito di una profondita oggi

impensabile: vi partecipano, in-

siemead Adorno, uncriticolette-
rario e un critico teatrale.

La distanza da Lukacs

In una dialettica serrata e densa
di affondi interpretativi, i tre
ospiti discutono sulla comme-
dia e sul film, e lavoce di Adorno
& nettissima nel metterne in lu-
ceinucleiasuo giudizio pil pro-
duttivi, la drastica opposizione
all’estetica del realismo di Lu-
kdcs, la morte come utopia e, a
rovescio, I'incapacita di morire
dei personaggi, il nulla impossi-
bile da concepirein sensoassolu-
to, e possibile, invece, in quanto
negazione di qualcosa.

Daqui, il concettodi«mulla po-
sitivoy, la necessita di prendere
il testo alla lettera e di ritrovare,
proprio dentro la lettera, il con-
tenuto metafisico, la riduzione
all’essenziale, lo spavento
dell’essere percepitidallo sguar-
do altrui, il testo che, come ulti-
mastazione, conduce fuoridalla
parola, per le vie dell’'ineffabile,
delmistico e del musicale. Daul-
timo, lasperanza, che Beckettla-
scia intravvedere a sprazzi, co-
me rimedio al basso continuo
dell’esistenza. «Bisogna conti-
nuare», chiosa Adorno citando
le ultime parole dell'Innomina-
bile, «e io continuero».



